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Het geheim van de Gebroeders
JoshuaTimisela en Mij
ElFassien Nasrdin D
boekten succes bije
van de schouwbur
Een groep makers
geloven in het sub

DOOR JURGEN TJON A FONG

Op een zondagmiddag in oktober dit
jaar vond in café Stanislavski van
Stadsschouwburg Amsterdam een
uitzonderlijke mengeling van publiek
plaats. Zeshonderd bezoekers, de
meerderheid met een Molukse ach-
tergrond, hadden net de voorstelling
Het geheim van de Gebroeders Timisela
bezocht. Ze raakten in gesprek met
bezoekers van De stille kracht van
Toneelgroep Amsterdam.

Beide voorstellingen behandelen
op een eigen manier de erfenis van de
Nederlandse koloniale geschiedenis.
Maar waar Toneelgroep Amsterdam
focust op het Indonesié uit het verle-
den gaat Het Geheim van de Gebroeders
Timisela over de Molukse erfenis in het
hedendaagse Nederland. Hoe gaateen
nieuwe generatie Molukkers om met
haar dubbele identiteit? Laat ze zich
leiden door het verleden of richt ze

_zich, met het verleden in het achter-

hoofd, vooral op de toekomst?

De Nederlands-Molukse broers ]oslr.lua
en Henry Timisela zagen in de media,
in films en het theater niet hun ‘eigen
verhalen’ terug, over het laveren tussen
verschillende culturen. Dus besloten
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Timisela door de broers Henry en

n Vader de Expat + Oumi van Abdelkarim
char kwamenin eigen beheer tot stand en
en cultureel divers publiek, dat door de rest
gprogrammering nauwelijks bediend wordt.
die dit publiek weet te bereiken lijkt niet te
sidiesysteem. Is dat erg? En voor wie dan?

zehetheftin eigen hand te nemenen
hun verhalen voor een eigen publiek te
vertellen, zonder subsidie.

De voorstelling van de Gebroeders
Timisela, zoals de broers zich als
theaterduo noemden, trok in heel
Nederland volle zalen, van Rotterdam
tot Zwolle, van de Verkadefabriek in
Den Bosch tot de Stadsschouwburg
Amsterdam. En overal waren de zalen
gevuld met publiek dat niet tot nauwe-
lijks de schouwburgen bezoekt, Niet
slecht voor een debuutvoorstelling,

Opmerkelijk detail is dat de thea-
tervoorstelling er mede kwam om de
droom van de broers te financieren: een
eigen film maken. Theater als financiéle
melkkoe isin deze tijd een verassend
perspectief. Maar het werkte. De voor-
stelling werd een succes en ook de film
is er gekomen, zonder ondersteuning
van de cultuurfondsen. Hoe kan dat?

FAMILIERISTORIE

Het initiatief van de Gebroeders
Timisela doet denken aan het pro-
ject Mijn Vader de Expat + Oumi van
Abdelkarim El Fassien Nasrdin Dchar.
Dchar ontwikkelde de monoloog Oumi
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(2012) in samenwerking met Maria
Goos en het Amsterdamse Theater
Bellevue. Vorig jaar werd de voorstel-
ling geprogrammeerd als double-bill
met de documentairefilm Mijn Vader

de Expat van El Fassi. Daarin interviewt
El-Fassi zijn vader, die als gastarbeider
naar Nederland kwam maar inmiddels
gast noch arbeider is. Hij vraagt hem
expliciet naar zijn dromen en angsten
en naar hoe hij terugkijkt op zijn emi-
gratie. Ook dit project wist een speci-
fiek, voornamelijk Marokkaans publiek
massaal naar de theaters te krijgen,
met als hoogtepunt twee voorstellin-
gen in een uitverkocht Theater Carré in
aanwezigheid van koningin Maxima in
februari dit jaar. Ook deze tournee werd
zonder subsidie gerealiseerd.

Hoe komt het dat deze projecten zo
succesvol zijn? In een tijd waarin het
theaters maar moeizaam lukt om hun
publiek cultureel diverser te maken,
lijken deze initiatieven in een hand-
omdraai de zalen te vullen metjong,
hoogopgeleid Marokkaans en Moluks
publiek, Abdelkarim El-Fassi verklaart
het succes vanuit de grote behoefte aan
nieuwe, verbindende verhalen. Net zo-
als bij de gebroeders Timisela denkt hij
dan aan verhalen die voortkomen uit
een generatie die hier geboren is, maar
van huis uit een andere cultuur heeft
meegekregen. In beide voorstellingen
staat dezelfde vraag centraal: hoe vind
jejewegin een maatschappij waarin je
je nietkunt herkennen in het beeld dat
van jou geschetst wordt?

Molukse en Marokkaanse jongens in
de media, op televisie of in het theater
zijn vaak treinkapers of criminelen.

In reactie op deze stereotyperingen
besloten de broers Timisela, Dchar en
El-Fassi hun eigen verhalen te vertel-
lenin film en in het theater. Wantin
een omgeving waarin die stereoty-
peringen gemeengoed zijn, bestaat
grote behoefte aan verhalen die
nuance aanbrengen en vooral de eigen
geschiedenis in een ander daglicht
stellen. Een geschiedenis waarin een
familiehistorie als immaterieel erfgoed
wordt gezien, als een gedeelde cultuur
die de basis vormt voor het ontwik-'
kelen van je identiteit. Die herkenning
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envalidatie van de eigen historie 1s €en
van de belangrijkste sleutels voor het
succes van de avonden.

H?,t is opvallend dat pas toer Oumi aan
Mijn Vader de Expat gekoppeld werd, de
voorstelling succes kreeg bij een groot
Marokkaans publiek. Daarvoor Was de
voorstelling ook uitverkocht, maar dan
bij een voornamelijk Wit publiek.
Waarom kwamen dé Marokkaanseé
bezoekers toen niet? Hetis inmid-
d.els duidelijk dat theaters met tra-
ditionele publiciteits middelen niet
de juiste doelgroep pereiken. OOk he
gebruik van sociale media Jeidt niet

automatisch tot het pereiken van 0
zelfs niet met

nieuw, diverser publiek.

verhalen die de nieuweé doelgrocP el
spreken. De ervaringbij gees prOJECten
Jeert dat de afzender van groot pelang

ealliicu
vy valiliouvaliici

(2015) VAN JOSHUA EN HENRY

TIMISELA FOTO EJAM MAAIL

is om de juiste doelgroep in beweging
te krijgen.

Zowel de Timisela’s als El-Fassi
hadden door eerder (journalistiek)
werk een trouwe online achterban
opgebouwd. Dit potentiéle publiek
was nieuwsgierig naar de verhalen die
ot theater wilden vertellen. Die
bruikt zijn eigen netwerk
ere mensen op de hoogte
e projecten. Opdeze
n bezoekers zich tot

officieuzeé ambassadeurs van de voor-
stellingem, worden snel verschillende
netwerken gekoppeld en
geen groter pu
eelt herhaalbezoek

de Stadsschouwburg
aantal bezoekers
-pezocht. Nu
_Ookde

zijinh
achterban ge
weer om and
te brengen van d
manier ontpoppe

pDaarnaast SP
een groterol; 10
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voo}rstelling al drie of vier keer had
gezien. Er blijkt dus een gebrek aa o
thentieke voorstellingen waari e
een andere hoek naar NederlanrzivanLut
g.ekfake.n wordt waarin culturele di

siteit niet wordt geproblematise lé’er‘
maar een bron van kracht of so ef '
zelfspotis. ppeins

Hogwel de‘overheld geen specifiek diver-
siteitsbeleid meer voert, voldoen de pr
jecten zeker aan een aantal criteria opm—
door de fondsen gefinancierd te w;rdT :
jonge makers met een cultureel divers‘:.
achtergrond, die nieuw publiek bere'i-
ken en ook buiten de Randstad spelen
Maar zowel de gebroeders Timisela al<-
El-Fassi hielden de fondsen doelbewu:;t
buiten de deur. Ze willen onafhankeliji:
blijven en zien de publieke belangstel-
ling voor hun werk als het belangrijkste
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bestaansrecht-niet de financiering
door een fonds. ‘Het beeld dat fondsen
hebben van cultureel divers theater is
eendimensionaal’, zegt El-Fassi. Hij had
geen zin zijn project voor een aanvraag
naar bepaalde subsidievoorwaarden

toe te schrijven om daarmee te voldoen
aan een beeld waar hij niet achter staat.
Uiteindelijk bleek dit project geen subsi-
die nodig te hebben.

Eigenzinnigheid en zelfstandigheid
zijn de sleutelwoorden die deze makers
verbindt. Ze wantrouwen instituten
en subsidiénten die volgens hen een
bevoogdende visie hebben op wat
de multiculturele maatschappij zou
moeten zijn of hoe deze gefaald heeft.
Zo krijgt de harde toon van het poli-
tieke en maatschappelijke debat ook
zijn weerslagin de kunst. Op hetmo-
ment dat de cultuurfondsen zich niet
openstellen voor een veranderende
Maatschappij die Vraagt om een ander
type makers valt het draagvlak van de
gesubsidieerde kunst onder een grote
8T0€ep potentiéle bezoekers weg.

Vogr dit ‘nieuwe’ publiek is multicul-
turaliteit geen mislukt of aan te passen
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idee maar dagelijkse realiteit. Voor de
Timisela’s, Dchar en El-Fassi is diversi-
teit vanzelfsprekend en dat dragen zij
dan ook uit in hun voorstellingen, Door
hun eigenzinnige manier van theater
maken lukt het hun een nieuw publiek
aan zich te binden.

Het succes van deze projecten toont
aan dat er landelijk een groep bestaat
van jonge mensen met een cultureel
diverse achtergrond die hongerig zijn
naar voorstellingen die aansluiten op
hun referentiekader. In de huidige pro-
grammering van de theaters wordt dit
potentiéle publiek nauwelijks bediend.
Daardoor lijkt onder hen de indruk te
ontstaan dat het gesubsidieerde thea-
ter niets voor hen is. Daarnaast zijn er
enkele makers die graag theater willen
maken voor dit publiek, maar die hun
geloofin het systeem hebben verloren.

Daarom ontwikkelen ze projecten in
eigen beheer.
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Is dit erg? Misschien niet. De succes-

volle projecten van de makers diehun  bij

juiste publiek kan vinden en daarmee

" deze nieuwe culturele elite beterb

“Uiturele samep)q.
€Inig herkent jn, het

‘ tvoor kort had je
kunnen beargumenteren, datdeze gjroep

‘geeninteresse heeft in theater, maar
hetsucces van bovengenoem e (en
andere) producties toont aap datook de
schouwburgen een ander publiek kun-
nen trekken met de juiste producties.

Nog gevaarlijker is dat makers het
geloofin de huidige subsidiesystema-

- tiek hebben verloren. Zowel de gebroe-
- dersTimisela als El-Fassi zijn bangdat

financi€le ondersteuning kan leiden
totinmenging en beperking van hun
creativiteit. Moet een relatie tussen deze
makers en de fondsen daarom gefor-
ceerd worden? Erligt een vergelijking
met de vrije producties voor de hand.
Ook daar worden zonder inmenging van
subsidiénten succesvolle voorstellingen
ontwikkeld. Maar dan worden er alleen
cultureel diverse voorstellingen gemaakt
voor een groot publiek. Dat moeten we
voorkomen. El-Fassi ziet een rol voor de
cultuurfondsen in kleine kwetsbare voor-
stellingen die onder andere handelen“
over de pijnpunten in de maatschappi.

Wie voor de juiste voorstelling het

zijn eigen broek kan ophouden, ver-
dient niets dan lof.

Maar het zou jammer zijn als we deze
ontwikkeling niet zouden gebruiken
om te zien waar de sector verbetering

behoeft. Hoe kunnen we in de toekomst

edie-

prekken tussen verschil-
oepen na afloop var
in café Stanislavski geen
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